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Di e beiden 16nm Fil me di eser Prasentation sind ganz bewusst in
Schwar zwei Bt echni k hergestellt. Natdrlich ist die Wahl des

Fil mmaterials eine bewmusste Entschei dung, aber X1 und Fur Olga
ent standen nachdem Pia Maria Martin bisherige Filne mt

Col ormaterial gedreht hatte. Im Unterschied zur Verwendung von
Far bt echni k, di e unserer Gewohnheit in der Betrachtung von

Fil men und Vi deos sel bstverstandlich ware, konmmt
Schwar zwei Bmateri al selten vor. Es verweist in die Zeit, als
der Fil mnoch damt auskonmen nusste und Farbe auflerhal b des
techni sch Moglichen |ag. Heute kann Schwarzwei 3 | eicht wie ein
Fehl er der Techni k erscheinen, da es in ungewohnter visueller
D stanz zum gewohnt en aff ekti ven Farbenrausch des fil m schen
Il usi oni smus unserer Tage steht. Tatsachlich aber ist

Schwar zwei 3 weder nehr noch weniger Film sondern spezifisch.
Unsere Wahrnehnung wird ganz unw | | kirlich von Bewegungen und
von Ver &nderungen in Anspruch genonmen. Ei nmal auf merksam
geworden, folgen wir den | aufenden Bildern vor unseren Augen
bereits nach weni gen Sekunden, gl eich wel cher Machart diese
sind. Das Spezifische i mSchwarzwei 3 sind Licht und Schatten,

I st die visuelle Betonung des Lichtbildlichen. Schon die
techni schen Wege zur Belichtung der Filne als auch die zur
Ausstrahlung der Filnme basieren, wie diese Wrte es benennen,
auf Licht. Licht ist Ausdruck film scher Sprache. Der

gl ei cher maRen wesentliche Ausdruck von Filmist der Zeitfluss,
simuliert durch schnell folgende Einzelbilder, die unsere
Augen ni cht ausei nander halten kdénnen, so dass sie gleitende
Bewegungsabl duf e sehen. Es sind genau diese film schen
Konponent en, Licht und Bewegung, wel che die beiden Filme von
Pia unter Anwendung verschi edener Stoffe bestinmren und

themati sieren. So sehr uns die jeweilige Handl ung ei nni mt,



I st sie doch das Werkzeug des film schen Experinments vom Spi el
der Verwandl ung oder vom Ratsel des Wrklichen.

ImFiIlmXIl ist die Buhne klar abgesteckt und sind die

Kaner apositionen fixiert, widhrend di e Geschehni sse davor sich
ver sel bst andi gen. Aus ei nem Tr eppenhausgel &nder begi nnen si ch
die Gtterstabe zu | 6sen, schwi ngen und falten sich gegen ihre
Funktion, und bewegen sich im d ei chtakt einer

Revuet anzgruppe. Spi el oder Zerstodrung? Totes Material beginnt
zu atnen. Was daf ur gemacht ist, Halt zu geben, wird haltl os,
angepasst an flieRRende Bilder, denn Filmist kein Medium das
die Zeit anhalten kann. Die Indizien sind rar, aber doch
sichtbar: D e Frage, was steckt dahinter, oder wer oder was
steuert diese Ereignisse, wird von dinnen Faden gehalten,
anstel |l e der unsichtbaren Hande, die alles ins rechte Licht
rucken und di e Kanmera bedi enen, und die sich spiegeln, wie die
Fi |l mproj ektion sich selbst ins O nanent der Symetrie
spiegelt. X beliebige Normalitéat geht Gber in eine filmsche
Ei genwelt und entw ckelt dabei Bild fur Bild seine Sprache,
erst vorsichtig, dann ekstatisch. Ist alles nur ein Zauber
oder Kol lision am ei genen Gegenbild, Schei nverdopplung im

Ror schachpsychodrama, alles nur ,als w e, oder Animation?
Gowohl wir w ssen, dass es Fil mund Fake ist, gew nnen die

Bi | derfol gen ei nen ei genen Status, getrieben von den Sekunden
und von der Musik ins Desaster des Wanddurchbruchs oder
Abbruchs. Im Finale dann ein |letztes Aufbaumen mt Hilfe der
Abrissbhirne, |leere Augen i m Totentanz verwi ckelt und mt jeder
W eder hol ung des Filnms in eine endl ose Paraphrase gezogen.
Geht es um Abschi ed? Die Bilder verstolpern sich im

fl ackernden Licht der Aufnahnmen und sie verschwi nden in ihrem
ei genen Spi egel bild, Spuk und Sein heben sich irgendw e auf.

I rreal beklemend spult der Film Fur Olga ein Storybord von
krim nalistischer Raffinesse ab. Der Betrachter wird zum
Eindringling, weil die Kanmera es so will. Eingesogen mt jedem
Zentineter vorwarts, wird die Bildflache zum Raum verspielter

Assozi ationen, die sich im Zuge schwi ndender Distanz in



traumati sch bekl enmende Erei gni sse auswachsen. Den Rickzug
abgeschnitten, verirrt imstumen Larm der Ereignisse und

I mrer noch weiter Zentineter um Zentineter vorwarts getrieben,
| 6st sich die Geisterfahrt endlich imLicht der Sonne auf.
Dass es das helle Licht ist, welches den Filnstreifen schwarzt
und Dunkel heit kaumirgendwel che Spuren darauf hinterl asst,
und dass sich diese Unstdnde i m Urkehrverfahren der

Proj ekti onen al s Rekonstruktionen erwei sen, kennzei chnet
ebenso di e fotochem sche Charakteristik, wie die Raffinesse
des film schen Materials. Pia spielt mt dieser Eigenschaft,
nutzt sie far ihre, imFall von XI, nmehr expressiven oder in
di esem Fal | eher surreal en Kabi nettsticke. Es gi bt Passagen,
in denen das Licht erlischt und damt das Bild, und es gibt

gl ei Rende Uber bl endungen und nichts als Licht. Es gibt Spriinge
i m Abl auf, als wenn die Dinge aus der Bahn | aufen und
trickrei che Raunverschi ebungen, atem ose Suche und trostliche
Auf | dsung. Hoch enpfindliches ORAMD Material betont die
grafischen Effekte der Abl dufe. Ei ngeschl ossen diese
Rem ni szenz an den fl ackernden W derschein des historischen
Schwar zwei st ummfi | s und dem Konkurrieren der Bilder und

Kl &nge, ist alles gegenwartig. Nichts von demwas wr sehen,
hat wirklich auf diese Wise stattgefunden, es existiert im
Monment des | aufenden Fil ns.

Nachdem der Film oder die Videotechnik in heutiger Zeit schon
all es andere ist, Dokunent und Werbetréager, Ot der Zeitreise
und digitaler 3D 11lusion, weisen diese Filnme darauf zuruck,
dass i hre Bilder aus der Dunkel heit kommen. Ein | eerer Raum
verfl issigt sich zu Tr&unerei en und Gef ihl en aus Licht und
Zauberei. Pia ist interessiert an demwas sie tut und nicht
daran, was es bewirkt. Das verschafft ihr die individuelle
Frei heit, unabhangi g zu pl anen oder genau genonmen, etwas in
Gang zu setzen und dann zu beobachten, wohin es filhrt.
Bezogen auf Musi kkonpositionen aulerte Morton Fel dmann, es
ware ,..das Wchtigste, sich wirklich bewusst” zu machen, ,was

das Material ist.”“ Denn ,es ist ein entschei dender Unterschied



| deen zu haben, oder ein Gefiuhl dafir, was das Material in der
ei genen Musik ist.” D ese Verbindung aus Material und Enotion
|iefert auch den Schl iissel zu den Fil men von Pi a.

Ich bin mr sicher, Sie werden das niterl eben.

Unve Gel |l ner



